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 اللاوعي الرقمي 

 نموذجًاأفي وسائل التواصل الاجتماعي  المرأة النمط�ة   صورة
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    *إبراه�م أحمد ملحم

 

 ملخص ال

ـــــا لم تسبق دراسته، وهو   خذ من اللاوعي الرقمي في المجتمعات الافتراض�ة، و�تّ یتناول هذا ال�حث موضوعًـــــا مهم�

أة نموذجًـــــــــــــــــا للدراســة والتحلیل. و�هدف إلى إضــاءة المفاصــل الرئ�ســة لهذا الموضــوع من خلال ثلاث صــورة المر 

مقولات بُني علیها ال�حث، الأولى: معنى المصـــطلح �ما طُرح في الدراســـات النفســـ�ة، ووجد صـــداه في الدراســـات 

مواقع التواصـــــــــــل الاجتماعي.  �عض  ت في النشـــــــــــر اللحظي على ثم یر�ط المعنى �الرقم�ة التي تجلَّ   الاجتماع�ة،

والثان�ة: تصــــــــــــــدیر الصــــــــــــــورة النمط�ة للمرأة. والثالثة: تجل�ات اللاوعي الجمعي الرقمي، وهو ما �ظهر في ثلاثة  

  �كاتور�ة.أنماط، هي: الكتا�ة �ص�غة الكتا�ة، والكتا�ة �ص�غة الصورة، والرسوم الكار 

ل إلیها من خلال المقولات النظر�ة، وال  نماذج التطب�ق�ة المنتخ�ة.و�نتهي ال�حث �إجمال أهم النتائج التي توصَّ

 

ــل  الأنا، الأنا العل�ا، اللاوعي الرقمي،    :مفات�حالكلمات  ال ــائل التواصـــــ ــر اللحظي، وســـــ ــورة النمط�ة، النشـــــ الصـــــ

 .الانفعالي، خطاب الكراه�ة، والذ�اء الاجتماعي

 
 imlhem@gmail.comجامعة الإمارات العربیة المتحدة ـ العین دكتور في * 
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 مقدمة  

ــلبي  ــ�اق التار�خي الســـ على الرغم من المكانة الاجتماع�ة التي تحظى بها المرأة في الوقت المعاصـــــر، وتغیر الســـ

الذي �انت تعاني منه ل�س على مستوى الشرق فحسب بل والغرب أ�ضًا، فإن الصورة النمط�ة التي تشكَّلت عنها  

ــورات على مواقع ا ــي تتمظهر في منشـــــــ ــاتذة جامعات في الماضـــــــ ــها لمثقفین وأســـــــ ــل الاجتماعي، و�عضـــــــ لتواصـــــــ

ــاق في التفاعل معها ــادیین وغیر ذلك، و�نســـ ــكل  واقتصـــ آخرون، وهم حینما یتحدثون �غیر جماهیر رقم�ة، أو �شـــ

 ل�سوا �ذلك، و�رفضون فكرة الصورة النمط�ة للمرأة، فما تفسیر ما �حدث؟ فإنهم فردي أو أمام جمهور محدود 

فقد حدیثـًـــــــــــــــــــــا في عالمنا العر�ي، وعلى الرغم من ذلك،  ما یزال  نشـــــــوء المجتمعات الافتراضـــــــ�ة  لا شـــــــك في أن  

ــداقات ومجموعات  ــخمة من الأفراد یرت�طون �صـ ــتقطب أعدادًا ضـ ــل الاجتماعي أن تسـ ــائل التواصـ ــتطاعت وسـ اسـ

م، وتتحدد خصائص �ل نمط من الأنماط التي یتخذها أفراد المجتمعات تتفق واهتماماتهم أو تتفق وأهوائهلً�ا ما  غا

ــ�ة اعتمادًا على طب�عة الموقع الإلكتروني الذي �جمعهم (ملحم،   . وما �عنینا في )٧١-٥٩، ص ٢٠١٥الافتراضـــــــــ

�طرائق التعبیر المختلفة، وارت�اط هذه الردود   هذا السـ�اق هو ردود الأفعال تجاه موضـوع ما ُ�طرح على صـفحاتهم

) دون حاجة للمرور عبر البرمجة أو المحرر، ٠.٢( اللحظي �النشــر الفوري الذي أتاحته الإنترنت �صــ�غة النشــر

ولأنهـا �ـذلـك، �ـاتـت العلاقـة وث�قـة �مـا �ســــــــــــــتـدع�ـه الـذهن عبر الـذاكرة الاجتمـاع�ـة أو اللاوعي الجمعي، وقـد تت�ع  

ــا، واتخذ من المنهج الوصـفي التحلیلي الذي �عرض الظاهرة �ما تجسـدها النصـوص ال�حث صـورة   المرأة نموذجًـــــــــــــ

 ، ف�حللها بهدف الوصول إلى نتائج موضوع�ة.أنماطهاالرقم�ة �مختلف 

ــل الاجتماعيمعظم  إن  ــائل التواصـــــــ ــا�قة التي تناولت وســـــــ ــات الســـــــ ، نبهت إلى الوجه الآخر لها، ومنها: الدراســـــــ

تماع�ة، والأمن الفكري، العنف الإلكتروني ومظاهره التي تُرتكب ضد المرأة �خاصة، وأشار �عضها  العلاقات الاج

  ة �ما �كفي لتفســــــــــــیر هذه الظاهرة.لم تتطرق إلى هذا الموضــــــــــــوع الأكثر أهم�جم�عها    مخاطرها المتزایدة، ولكنها

وصــــل إلیها، و�خاصــــة المصــــطلحات و�التالي، فإن هذا ال�حث یؤســــس لدراســــات لاحقة تُبنى على النتائج التي ت

واصــل الدعوة لتحقیق توصــ�اته  یالمعاني ذات الصــلة بها، وفي الوقت نفســه،  الجدیدة التي یؤســســها؛ للتعبیر عن  

 التي من شأنها أن تحد من تفاقم نتائجها السلب�ة، ومن اتساع رقعة المنخرطین بها.
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 معنى اللاوعي الرقمي 

، و�عني �ه ما (Sigmund Freud) ســ�غمند فرو�د�العالم النفســي    (Unconscious)یرت�ط مصــطلح اللاوعي 

�ختزنه الفرد في عقله ال�اطن من خبرات وعواطف مكبوتة، تعود إلى طفولته الم�كرة، وتظهر في المســــــــتقبل عبر  

. �ان �حث فرو�د في اللاوعي )٢١٧٩- ٥/٢١٧٣،  ٢٠٠١ة (ســـــــــیلامي،  الأحلام والهفوات والأعراض المرضـــــــــ�

یتناوله على مســــتوى أكبر، فطرح مصــــطلحًا    (Carl Jung)  كارل یونغمقصــــورًا على الفرد وحده، وهذا ما جعل 

موروث   (Archetype)الـذي یرده إلى نموذج بـدئي   (Collective Unconscious)آخر هو اللاوعي الجمعي 

ــد أعید إح�اؤه، وغیر مكتســـب على نحو فردي. و  ــتیهامات حیث تُبنى الصـــور وقـــــــــــــــ �ظهر في خلق الأحلام والاسـ

عن فعال�ة   وتتا�عات الأفكار التي لم تتشـكل أبدًا �مسـاعدة �بیرة من القصـد�ات الواع�ة، وهي �التالي تشـكل وتعبر

 . )٢٨-١٣، ص ١٩٩٧ي (یونغ، نفس�ة مفتعلة من م�ادرة وعسف الوع

لتخییل التي تُحدثها وســـــائل التواصـــــل الاجتماع�ة، وهو ما و�ما أن المجتمعات الافتراضـــــ�ة مؤســـــســـــة على فكرة ا

فإن ما   بوصــــــفه ��انًا مصــــــطنعًا، )، أو١٠٤، ص ٢٠١٠تخلقة" (بینیت وآخرون،   إدراك الواقع بوصــــــفه"�ســــــتلزم  

التي لم تعد تناســـــــــــــب    (النمط�ة)  هو تجل�ات الثقافة التقلید�ة  (Digital Unconscious)نعن�ه �اللاوعي الرقمي  

التي تتجلَّى    (Super Ego)�فعل سـلطة الأنا العل�ا  ولوج�ا الذ��ة، وقد تمَّ �بتها من قبل الفرد الرقميعصـر التكن

؛ حتى لا �ظهر أمام أقرانه الرقمیین متخلفًـــا أو رجعی�ـــا أو ما زال �ع�ش  في تعال�م وواج�ات الاحترام الموجهة للفرد 

ر�ة أو خبرة شخص�ة، بل عن ثقافة �انت سائدة تتبدى بین  في زمن غیر زمنه. وهذا المكبوت ل�س ناجمًـا عن تج

الوقت والآخر �صـــــــورة خ�الات عفو�ة، تحث على ظهورها ع�ارات تســـــــتخدمها مواقع التواصـــــــل الاجتماعي منها  

ــم�م   ــر ("�ماذا تفكر؟"، فتقود إلى العفو�ة في التعبیر، وتصــ ــورة، وابتكار   )،Postما یُنشــ أو تحو�ل الكتا�ة إلى صــ

ــد هوىً لدى مَنْ تكون نسـ�ة هذا اللاوعي الصـور ا لمعبرة عن الموروث، وابتداع النكات والطرائف. وهذا �له �جـــــــــــــ

 الجمعي قو�ـة في داخله. 

ولا شـك في أن مبدع العمل الأصـلي (المحرِّض) هو شـخص مُسـيء أو شـر�ر؛ لاعت�ارات �ثیرة �قف على رأسـها:  

ة النمط�ة و�وظفها �طر�قة سـاذجة محفِّزة لرد الفعل العفوي والآني، الكتا�ة بوصـفه فردًا عن وعي �سـتغل ف�ه الثقاف
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وحتى لو �انت دوافعه النكتة والتظرُّف، فإن هذا لا یلغي وصــــــــــفه بتلكما الصــــــــــفتین. وحین �شــــــــــعر أنه �خاطب  

على أســـاس أنها "الراعي" لاســـتجا�ة الجمهور �حســـب "غر�زة    Egoمجموعة أو حشـــدًا، تتضـــخم وتعلو منزلة الأنا  

) مؤقتة حیث �شــعر �ل فرد داخل المجتمعات الافتراضــ�ة أنه ینســاق انســ�اقًا،  ١٠٠، ص ٢٠٠٦القط�ع" (فرو�د،  

ــاعر واحدة، ف�غدو جمهورًا   فیتماهى مع الموضــــــــــوع؛ لأن في أعماق النفس ثقافة نمط�ة عت�قة توحدهم حول مشــــــــ

ــ��ا، (فرو�د،   ــ�اتها،  )، وهكذا، فإن الجماهیر التي تختلف في هو ٧١، ص ٢٠٠٦نفسـ �اتها القوم�ة أو مهنها أو جنسـ

، ل�ســــت تجمع الذ�اء في (Gustave Le Bon)وغیرها من الصــــدف التي جمعتها، �ما یرى غوســــتاف لو بون  

المحصــــــلة، و�نما التفاهة (..) و�ما أن الحس �المســــــؤول�ة هو الذي یردع الأفراد، فإنه �ختفي في مثل هذه الحالة 

مه (لو بون،  كل��ا مثلما �كون حال المنوَّ  )، وفي الوقت نفســه، تســ�طر  ٥٩-٥٨، ص ٢٠١٦م مغناط�ســ��ا تجاه منوِّ

العقل�ـة البـدائ�ـة التي تفكر في صــــــــــــــور أكثر ممـا تفكر �ـالكلمـات ومعـانیهـا، فتغیـب الأصــــــــــــــوات المتعقلـة أو الآراء 

على هیئة جمهور،   جرد أن �جتمع هؤلاءالشــــخصــــ�ة ذات الصــــلة �الأنا الأعلى ورقابتها عل�ه. ومن المؤ�د أنه �م

، و�صــ�ح من المجازفة )٦٨، ص ٢٠١٦(لو بون، فإن "الجاهل والعالم �صــ�حان عاجز�ن عن الملاحظة والنظر" 

الوقوف في وجه هذا الســـیل من الإعجا�ات والتعل�قات على ما ینشـــره المحرِّض، أو حتى تصـــو�ب خطأ ورد ف�ما 

الضـ�ط الانفعالي على الانسـ�اق في الت�ار �المشـاهدة أو القراءة نُشـر. ومن أجل ذلك �كتفي الشـخص الذي �غلِّب 

 دون تحر�ك ساكن.

وقبل أن یتناول هذا ال�حث تجل�ات المرأة في مواقع التواصــل الاجتماعي وفق اللاوعي الجمعي، ســ�ســتعرض أهم  

 المفاصل في النظرة للمرأة في الشرق والغرب.

  ذاكرة النظرة للمرأة

من جراء التمییز بین الـذ�ر والأنثى، و�عطـاء الأول الســــــــــــــلطـة المطلقـة علیهـا، في المجتمعـات عـانـت المرأة �ثیرًا 

،  ٢٠١٠(بینیـــت،  ن  العر��ـــة الزراع�ـــة التي تعتمـــد على الكثرة الـــذ�ور�ـــة في الإنتـــاج والـــدفـــاع عن ح�ـــاض المكـــا

على الرغم من أن الثقافة الدین�ة حثت على عدم التمییز بینهما من الناح�ة الإنســــــــان�ة، وشــــــــدَّدت على    )١٠٤ص 
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احترام الأنثى وتقدیرها و�عطائها حقوقها الشــــرع�ة. وحین بدأت تخف ق�ضــــة الاعتماد على الزراعة مصــــدرًا وحیدًا 

ع ببنى تحت�ة متقدمة، ودخلت المرأة في معترك تللرزق، وأخذت الح�اة تتمدَّن؛ أي تتحول القرى إلى مدن �بیرة تتم

 نظرة موجودة �صورتها السا�قة. العمل شر�كة للرجل.. لم تعد تلك ال

ولعل أقســــى ما عانت المرأة العر��ة في المجتمعات الزراع�ة هو حرمانها من التعل�م الذي �مكن من الكتا�ة تعبیرًا  

في القاهرة عن انتماء هذا   ١٩١٤، في محاضــــــــــــرة ألقتها عام  مي ز�ادةعن نفســــــــــــها، وقد عبرت الأدی�ة اللبنان�ة  

: "كم قـالوا فیهـا: إنهـا لا تصــــــــــــــلح إلاَّ للخـدمـة عن المرأة الفعـل للعبود�ـة، وطـالبـت الرجـل بتحر�رهـا منهـا حیـث قـالـت 

البیت�ة والز�نة الجسـد�ة، وها هي مُصـلحة �بیرة ومفكرة وعاملة! و�م قالوا: إنها حیوان جمیل وشـ�طان لط�ف، وها 

ــا هو �ل الح�اة! و�م قالوا: إنها �اذ�ة خبیثة ، و�ن هي ملك �ر�م �حاول إفهام الرجل أن في الح�اة عنصرًا سامیًـــــــــ

الصدق والإخلاص �عیدان عنها ُ�عد الشمال عن الجنوب، وها هي آخذة في تهذیب نفسها وملاشاة العاهات التي 

شـــوهتها في أزمنة العبود�ة! و�م قالوا: إنها مترددة حائرة ذلیلة لا تقوى على تولید فكرة ولا تتحمل المســـؤول�ة، وها 

ــتقلال، م ــدیدة الحرص على الاســ نحن�ة �حرقة على معاني الح�اة العم�قة! و�م قال فولتر: إن هي عز�زة النفس شــ

فكرها سر�ع العطب، و�نه یتحطم تحط�مًـــــا إذا حاول استفهام ناموس علمي! غر�ب أنْ �قول فولتر هذا القول، هو  

ــه ومُعرِّ�ة �تاب نیوتن في ناموس   ــاتلیـــــــــــــــــ الذي اســـــتعان �امرأة على فهم �تا�ات نیوتن، وهي صـــــد�قة مدام دي شـــ

، ثم تجد نفسها �ل أنثى عبر تار�خنا الطو�ل، فتطلق صرختها: "أتكلَّمُ، الآن،  )٣٤ص  ،  ١٩٨٢" (ز�ادة،  جاذب�ةال

جل المشــتَّـــــــــــــــــتة منذ ابتداء �حرقة �أني صــوت المرأة الصــامت منذ أج�ال، وتســتمعون إليَّ �إشــفاق �أنكم نفس الر 

لصوت الخافت الذي لم یتعود إلاَّ همس الطاعة وتمتمة  الدهور. النفس الكبیرة الم�عثرة تستجمع قواها للإصغاء، وا

ــا من �عید من عمق أعماق الدهور السـوداء، من أقصـى أقاصـي الخل�قة العجی�ة،  التمرد المبهم،   یرتفع الآن آتیًـــــــــــــ

ر  ــا: أیها الرجل! لقد أذللتني فكنتَ ذلیلاً. حرِّ ــا صارخًــــــ ــا من القبور، من ال�حار، من عناصر الح�اة جم�عًــــــ ني آتیًــــــ

ر الإنسان�ة" رني لتحرِّ  . )٣٦ص ، ١٩٨٢(ز�ادة،  لتكن حر�ا، حرِّ

هذه الصـــرخة المؤثرة، ل�ســـت نا�عة من �ون المرأة بهذه الصـــورة التي رســـمتها الأدی�ة ز�ادة، ولكنها تصـــ�ح �ذلك،  

عند امرأة رهانها الوحید على ال�قاء هو "الكلمة"، حینما تكون الكتا�ة تعبیرًا عن حر�تها، وحر�ة الإنســـان، و�صـــ�ح  
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تر�ز على الكشـــف عن  ة  ثیرًا من الكتا�ات النســـو�ة المعاصـــر منعها عبود�ةً لها وللإنســـان معًـــــــــــــــــا، وهذا ما جعل �

ــفر للكتا�ة ــب تجاه العلاقة المتوترة مع الرجل في اللحظة الصـ ، وجعل �تا�ات أخرى تتعاطف معها، �كتبها  الرواسـ

ــو�ة، وهو الأنثو�ة (ملحم،  ــد النســ ــطلح آخر �عضــ ــتخدام مصــ ــان الأنثى وهو ما دفع لاســ  ص   ،٢٠١٦الذ�ور بلســ

 .لتمییز بینهما) ل٢١٥-٢٠٥

كانت منزلة المرأة في الغرب على قدر �بیر من الانحطاط في الفترة التي �انت تع�ش فیها المجتمعات الشـــــــــرق�ة 

على الزراعة. وقد ظهر مصـطلح "النسـو�ة" �المعنى النق�ض لمصـطلح "ال�طر�ر��ة" الدال على السـلطو�ة الذ�ور�ة 

ــعین�ات من القرن التاســـع  ــ�ة �انت تضـــطهد (الأبو�ة) في "التسـ ــ�اسـ ــاد�ة وسـ عشـــر؛ نت�جة عوامل اجتماع�ة واقتصـ

المرأة على أســاس أنها أدنى مرت�ة من الرجل من الناح�ة الجســد�ة والأخلاق�ة والعقل�ة؛ فعلى ســبیل المثال، �انت 

ظروف العاملات مُزر�ة حیث "ُ�طلب إلى النســاء الحوامل العمل حتى آخر یوم قبل الوضــع، وفي �عض الأح�ان  

، إضـــــــــــــــافـة إلى الحرمـان من الحقوق )٣٠١ص ،  ٢٠٠٥ف،  ل" (نلوو انـت �عض العـاملات یلـدن في المصــــــــــــــنعكـ

. ما )٣٠٢ص ،  ٢٠٠٥ف، لة (نلوو الســــ�اســــ�ة، ومســــاهمة الأدب �قوة خادعة في نشــــر أفكار تحط من شــــأن المرأ 

تط�ع أن جعل صـــــوت المرأة، مطال�ةً �أدب �خص قضـــــا�اها، ضـــــرورةً تثبت وجودها، على أســـــاس أن الأدب �ســـــ

 �كبت جماح تلك القوة الخادعة التي �كتب فیها الذ�ور.

   تجل�ات اللاوعي الجمعي الرقمي

النجاح الملحوظ الذي حققته المرأة في التعبیر عن نفســــها، وعن القضــــا�ا المح�طة بها شــــعرًا ونثرًا، العقل�ة �حرك 

العقل�ة �صورة انفعال�ة غیر خاضعة للوعي أو المنطق ال�طر�ر��ة القا�عة في الماضي عبر اللاوعي، فتظهر هذه  

ــا لهذا   المعاصـــر ــاخرة منها. وتتحرك ت�عًـــــــــــــــ ــد المرأة، وفي الصـــورة الفوتوغراف�ة أو الكار�كاتور�ة السـ في الكتا�ة ضـ

ــا ما �كون  الأولاستجا�ات الرقمیین في ثلاثة اتجاهات،   : السخر�ة، وذلك من خلال �تا�ة صوت القهقهة، وغالبًـــــــ

: تســـجیل الإعجاب، وال�عد عن  الثانيلاء من فئـــــــــــــــــة الذ�ور، و�أنهم �قولون لصـــاحب الصـــفحة: نحن معك. وهؤ 

ــا ما �كون هؤلاء من النساء أو فئة المتعقلین إلى حد �بیر، و�أنهم �قولون: نحن   ــا، وغالبًــــ ــا أو إ�جابًــــ التعلیق سلبًــــ
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ــدَّك.   لإعجـاب، وال�عـد عن التعلیق، و�ـأنهم غیر  : غ�ـاب تســــــــــــــجیـل اث والثـالـأقرب إلى الح�ـاد من أن نكون ضــــــــــــ

 أخرى لصاحب الصفحة نفسها.  ت اموجودین في قائمة الأصدقاء، في حین نجد لهم حضورًا في منشور 

أتحدث عن نمطین من الكتابــــــــــــــــة، ثم عن الصـور الكار�كاتور�ة، وفي �لتا الحالتین، �جري ت�ادل النماذج وف وسـ

 ؛ إذ تغیب فترة ثم تعاود الظهور:جم�عها �شيء من العدوى بین الرقمیین

 الكتابـة �ص�غـة الكتا�ة  :الأول

في النموذج الأول، �جري توظ�ف تقن�ـات القص مـدعومـة �ـإقـامـة الأدلـة النقل�ـة على مـا یر�ـد الكـاتـب إ�صـــــــــــــــالـه 

للقارئ، ومنه حكا�ة �عنوان "كید النساء" جاء فیها: "قالت المرأة للش�طان: أترى ذلك الرجل الذي �عمل خ�َّاطًـــــــــــــــا،  

م هو أمر �س�ط. فذهب إل�ه الش�طان وأخذ یوسوس أتستط�ع أن توسوس له حتى �طلِّق زوجته؟ قال الش�طان: نع

له من شــتى الاتجاهات، ولكن الخ�اط �ان �حب زوجته �ثیرًا فلم �أ�ه، ولم �فكر حتى �الأمر. فعاد الشــ�طان وقد 

اعترف �الهز�مة. فقالت المرأة: راقب الآن ما ســـــــ�حدث، وســـــــترى ماذا أفعل. ذهبت المرأة للخ�اط، وقالت له: أر�د 

ــ�قته المتزوجة. فأعطاها الخ�اط ما تر�د. و�عدها، ذهبت لبیت قطعة جمی لة من القماش، یر�د أن یهدیها ابني لعشــ

الخ�ـاط، وطرقـت ال�ـاب، ففتحـت زوجـة الخ�ـاط، وقـالـت المرأة لهـا: أر�ـد أن أدخـل عنـدكِ؛ لكي أصــــــــــــــلي. فقـالـت لهـا 

ــا، ثم  الزوجة: تفضـــلي. و�عد أن صـــلت، قامت بوضـــع قطعة القماش خلف ال�اب دون  ــیئًـــــــــــــــ أن تلاحظ الزوجة شـ

خرجت. وعندما رجع الخ�اط، رأى قطعة القماش، فتذ�رها فورًا، وعلى الفور طلَّق زوجته. فقال لها الشــــــ�طان: أنا 

عتها لذمته فورًا. قال إبل�س: ��ف؟! عادت المرأة مرةً  أعترف الآن �كید النســـــــاء. فقالت له: انتظر، ما �الك لو رجَّ

له: أر�د قطعة قماش أخرى؛ لأني نســــیت الأولى عند ســــیدة مســــكینة، وخجلت أن أذهب لها أخرى للخ�اط وقالت  

مرةً أخرى. وعندها قام الخ�اط فورًا �إرجاع زوجته إلى ذمته. وهنا وقف الشــــ�طان إجلالاً للمرأة". ثم أت�عت الكات�ةُ  

).  ٧٦ووثقتها على النحو الآتي (النساء   الحكا�ةَ �آیتین من القرآن الكر�م، الأولى: "إن �ید الش�طان �ان ضع�فا"،

)، دون التمح�ص في ٢٨والأخرى: "إنه من �ید�نَّ إن �ید�نَّ عظ�م"، ووثقتها، أ�ضًــا، على النحو الآتي (یوسف 

الس�اقین اللذین وردت فیهما الآیتین. وفي النموذج الآخر، �جري توظ�ف النكتة التي تحمل مضمونًــــــــا، �الإضافة  
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الضــــــــحك، ومنه: "ذهب رجلٌ إلى ال�حر، فوجد فتاة تغرق، فقال لها: أعطني یَدكِ. فقالت: اطلُبها   إلى �ونها تثیر

 من أبي. فغرقت الهبلة، وماتت الأسماك من الضحك".

 الثاني: الكتابـة �ص�غـة الصورة

ا ُ�تب تحت عنوان "فوائد الزوجة النكد�ة"، و�جانب الكتا�ة صـــورتان، الأولى تُ   ،الأولفي النموذج  ظهر جدالاً حاد�

بین زوجین، والثان�ة تُظهر امرأة غاضـــ�ة تحمل بیدها عصـــا غل�ظة تُســـتخدم لترقیق العجین: "تجعل لســـان الزوج 

ــ�كره   ــر؛ لأنه ســـ ــاعد الزوج على غض ال�صـــ ــبي الله ونعم الو�یل. تســـ رطً�ا بذ�ر الله؛ لأنه طول الیوم ب�قول: حســـ

نه على طول الوقت عند أمه. تســـــــاعد على المحافظة على  صـــــــنف الحر�م. تســـــــاعد الزوج على صـــــــلة الرحم؛ لأ

ــا في  ــا أطول في العمل مما س�جعله ناجحًـ وزنه؛ لأنها تسد نفسه عن الأكل. و�سبب قرفه منها، سوف �قضي وقتـً

، ُ�تب تحت عنوان "طرفة لمحبي  النموذج الثانيعمله محققًـا المثل القائل: وراء �ل رجل عظ�م امرأة نكد�ة". في  

ـــــــه: "ُ�قال أن اللغة العر��ة غدرت �المرأة في ال مواضع، وهي، الأول: إذا �ان الرجل ما زال   ٦لغة العر��ة" ما نصُّ

ــاب  على قیـد الح�ـاة ف�قـال عنـه أنـه حي، أمـا إذا �ـانـت المرأة على قیـد الح�ـاة، ف�قـال أنهـا ح�ـة. الثـاني: إذا أصــــــــــــ

أصــــــــابت المرأة في قولها ف�قال أنها مصــــــــی�ة. الثالث: إذا   الرجل في قوله وحدیثه ُ�قال عنه أنه مصــــــــیب، أما إذا

تولى الرجل منصـب القضـاء �قال عنه قاضـي، أما إذا تولت المرأة نفس المنصـب �قال أنها قاضـ�ة، والقاضـ�ة هي  

المصـی�ة العظمى التي تنزل �الشـخص فتقضـي عل�ه. الرا�ع: إذا �ان للرجل هوا�ة یتسـلى بها ف�قال عنه هاو، أما 

أة �قال عنها هاو�ة، والهاو�ة هي أحد أسماء جهنم والع�اذ �ا�. الخامس: إذا دخل الرجل البرلمان أو المجلس المر 

الن�ابي �قال عنه نائب، أما المرأة ف�طلق علیها نائ�ة، والنائ�ة هي أخت المصـی�ة. أهم واحدة، إذا �ان الرجل یت�ع  

، ُ�تــب الحوار الآتي بــدون النموذج الثــالــثفهي حنف�ــة". في  لمــذهــب الإمــام أبو حن�فــة، فهو حنفي، أمــا المرأة  

ــووء. قالها  ــي؟ قالت له: الله �حفظك و�حم�ك و��عد عنك بنات الحرام ورفیق الســـ عنوان: "انا طالع �ا امي بدك شـــ

ه: "وراء �ـل النموذج الرا�عخلص �طلـت اطلع لعنتي ام الطلعـه". في   ــُّ ، ُ�تـب تحـت عنوان "حكمـة الیوم" مـا نصــــــــــــ

ــكرًا". وفي  رجل ــاء، وشـــ ، نجد النموذج الخامسناجح إمرأة، فإذا أردت المز�د من النجاح، فعل�ك �المز�د من النســـ

لها الاسلام، احسن ما تاخذ عر��ة تكفرك".  صورة امرأة حسناء ملامحها أجنب�ة، ُ�تب تحتها: "تزوَّج اجنب�ة ودخِّ
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في النماذج الخمســـــــة، تظهر أخطاء اللغة والنحو والإملاء، إضـــــــافة إلى اللهجة العام�ة، وهي أمور تدل على أن 

هؤلاء الناشــر�ن ل�ســوا على قدر عالٍ من الثقافة التي تمكن من الكتا�ة �عمق وموضــوع�ة، ولا على قدر عالٍ من 

ـــــــــــــا أو زوجـــــــــــــة، وهو ما ی رسخ الصورة السلب�ة للمرأة المعاصرة التي تستدعي  احترام المرأة حتى في حال �ونها أم�

الصــورة القد�مة التي �انت المرأة مســلو�ة فیها حتى من الكتا�ة. وما یلفت الانت�اه هو غ�اب صــوت المرأة الفعَّال، 

ــرفها، ولكننا برغم   ــاص اللغة العر��ة: نحوها وصـ ــتغلن في اختصـ ــاء �شـ ــبیل المثال، تتلقى هذه النماذج نسـ فعلى سـ

فًـا �غدر اللغة �المرأة، ل�س �الصدام والانفعال الذي لا ذلك ، لا نجد �تا�ة واحدة، یبدو فیها الرد على ما سُمِّي تظرُّ

�قدم ولا یؤخر في القض�ة شیئًـــــا، بل �استغلال المعرفة �اللغة، و�ن �ان على سبیل التظرُّف أ�ضًـــــا؛ لإث�ات وجود  

عند الوقف؛  "سـام"الدالة على رفعة شـأن المرأة، و�لمة   "سـام�ة"�لمة  كلمات غدرت �الرجل وأنصـفت المرأة، منها: 

د اللغة  لحملها إلى معنى المسـبِّب �التسـمُّم. أو إث�ات أن اللغة لم تغدر المرأة، وأن هذه الكلمات بر�ئــــــــــــــــة من تقصـُّ

 العر��ة الإساءة للمرأة، وفي المقابل، التحیُّز للذ�ر.  

ــوت المرأة  ــارة    الذي  -یثیر غ�ابُ صـ ــر�ك الحق�قي للرجل في الح�اة و�ناء الحضـ ــان: الشـ ــورة الإنسـ  -ُ�ظهرها �صـ

ــة، منها: هل تر�د المرأة أن تُ�قي ال�طر�ر��ة تلاحقها حتى في المجتمع   ــاؤلات �ثیرة مهمــــــــــ في هكذا �تا�ات، تســــــــــ

د المرأة �سـتعید الرفض الرقمي؟ وهل تعد المرأة الصـمتَ إجا�ةً أقوى من الكلام؟ من المؤ�د أن اللاوعي الرقمي عن

ــةً خلف�ة   ــمت أو الكبت. أما تلك الكتا�ات التي توردها المرأة مكرســ ــي، ولكنه الرفض المعبَّر عنه �الصــ من الماضــ

 الرجل الفكر�ة عنها، فغالبًـا ما تقت�سها من �اب الطرافـة. 

 الثالث: الرسوم الكار�كاتور�ة 

ات الرقم�ة، إنه شــــخص آتٍ من الخارج، وقد رســــم لوحته �عد ل�س الرســــام �الضــــرورة أن �كون أحد أفراد المجتمع

تفكیر ووعي �بیر�ن، ونُشـرت في الصـحافة؛ لتُذ�ي الصـورة السـلب�ة للمرأة مصـحو�ة �كتا�ة مختصـرة تتحرى اللهجة 

العام�ة حتى تضـفي نمطًــــــــــــــــا من الشـعب�ة والتظرُّف عند المتلقي. وعادة ما تكون اللوحات من هذا النمط قلیلة أو 

المرأة والاســــتخفاف بها. إن ما �حدث في المجتمع    ة ا الدور�ــــــــــــــــــة �معاد نادرة فیهما؛ حتى لا توصــــف الصــــح�فة أو 

الرقمي هو تلقُّف هذه اللوحات من مصـــــــــادرها، ونشـــــــــرها �صـــــــــ�غة صـــــــــورة یتناقلها الأفراد �شـــــــــراهة؛ لكونها تثیر  
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ــة للمرأة والمكبوتـة، فُ�عبَّر عن هـذا الكبـت �مـ  Digital)ا �مكن تســــــــــــــمیتـه العـدوى الرقم�ـة  الانفعـالات المنـاهضــــــــــــ

Contagion)  تستفحل الإصا�ة بها �مجرد التلقي. وهنا، نجد تراجعًـــــــا ملحوظًـــــــا للشخص�ة الواع�ة للتغیرات    التي

ــمیته تقبُّل الإ�حاء الرقمي   ــرة، وهو المكانة الرف�عة التي حظیت بها المرأة، وهو ما �مكن تســــــــــ  Digitalالمعاصــــــــــ

Suggestibility)،(   ل عبر اللاوعي الفردي المتوافق مع ف�ع�ش الشـخص الحالة التي أراد أن �حققها الناشـر الأو

اللاوعي الجمعي، وهو ما نجده �ادی�ـــــــــــــــــا في تســـجیل الإعجا�ات وتعبیرات الســـخر�ة، وغیر ذلك من الأمور الدالة 

 على تقبُّل الإ�حاء الرقمي.

  :أقسامس�عة تي �جري تداولها إلى تنقسم اللوحات الكار�كاتور�ة ال

ــان المرأة: ومن الالأول  ا على : ســـلاطة لسـ ــانها الطو�ل جد� نماذج الدالة على ذلك، لوحة تظهر فیها امرأة تضـــع لسـ

ام: الاستعداد لقدوم الزوج من العمل.   آلة شحذ السكاكین الدوارة، و�تطایر الشرر جراء ما تفعله. وقد �تب الرسَّ

ــا أصـفر، وتضـع عالثاني  لى رأسـها ر�طة شـعر حمراء : الشـك والر��ة �الرجل، ومنها: لوحة ترتدي فیها المرأة ثوً�ـــــــــــــ

تشـــــ�ه قرني ثور، تشـــــیر بیدیها للأعلى تعبیرًا عن الغضـــــب، وفي المقابل، رجل یبدو في الخمســـــینات من العمر، 

�قدم إلیها وردة حمراء وهو ینحني لها، وفوق رأســـه إشـــارة اســـتفهام، وفوق رأس قط ُ�طلُّ من الزاو�ة الســـفلى إشـــارة  

 ، أكید عامل مصی�ة. تعجب. �تب الرسام: �اااااا لهوي 

اقتراب الثالث  للدلالة على  الشاهد  �مد إص�عه  تجثم فوق رجل  بدینة  لوحة لامرأة  ومنها:  المرأة وحمقها،  : غ�اء 

الموت، وهي تقتلع شعرة وراء شعرة من رأسه الذي �قي منه عدد محدود من الشعرات. و�تب الرسام حوارًا بینهما؛ 

 بتحبني. والرجل �قول: �قطع الحب اللي ه�طیر شو�ة الشعر اللي فضلین.    فالمرأة تقول: بتحبني ما بتحبن�ش

: ترهیب الرجل، وفي المقابل، رضوخه لسلطتها، ومنها: لوحتین متقابلتین: رجل �جلس والمرأة البدینة تُصغي الرا�ع 

العجین، و�بدو الرجل  له: أنا �لمتي زي الساعة. المرأة تُمسك بثوب الرجل وترفعه للأعلى وهي تمسك أداة ترقیق  

ر.   م ولا تؤخِّ  حافیًـا، ل�قول مستدرً�ـا: أقصد.. لا تُقدِّ

نها عبر مساحیق الوجه (المك�اج) وعبر التكنولوج�ا، ومنها: لوحة ُ�مسك فیها الرجل الخامس  : غدر المرأة وتلوُّ

بر�اط العنق �شدة محاولاً خنق امرأة مستلق�ة على الأرض، وتظهر علیها علامات التألم، ُ�تب تحتها: من أكبر 
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�ً�ا فیته، واتضح ف�ما �عد أنها زوجته بدون عیوب الرجال أنهم دائمًا متسرعون، �اد رجل أن �قتل شخصًـا غر 

مك�اج. ولوحة تبدو فیها امرأة قب�حة تجاوزت سن الش�اب، تخاطب شابًـا مفزوعًـا، فتقول: أنا لولو إللي على الف�س 

 عرفتني؟!. و�قول هو: �امَّا!!. 

ــه: لوحالسادس:   ــا أمامها، ومنــ ة تجلس فیها المرأة بدینة وغیر  قدرة المرأة على الخ�انة حتى و�ن �ان الرجل جالسًــ

محتشــــــــــــــمـة الل�ـاس تجلس ق�ـالـة زوجهـا في مطعم أو مقهى، وتبـدو عل�ـه علامـات ال�كـاء، وهو یتحـدث، بینمـا تتخذ  

المرأة من أحد الرجال مقعدًا تجلس عل�ه، وهو لا ی�صـــره �ســـبب الطاولة التي �حجب ســـطحها الرؤ�ة عنه، وُ�تب 

 �اكي؛ للدلالة على وفائه الصادق لها: "حاسس إنو في حد تاني في ح�اتك". في الأعلى على لسان هذا الزوج ال

: شـــهوان�ة المرأة وعنفها لتحقیق مآر�ها من الرجل، ومنه: لوحة لامرأة بدینة ترتدي قم�ص النوم الدال على  الســا�ع

متعلقات الحاســوب التي تناثرت  شــ�قها الكبیر، تجرُّ زوجها من أذنه وهو �ضــع فأرة الحاســوب �ق�ضــة یده، و�جر  

 )؛ لتبیین سر انشغاله عنها في غرفة أخرى..Facebookعلى الأرض. وفي الأعلى ُ�تبت �لمة (

ــهوان�ة ولا یؤتمن جانبها، و�ذا �انت   ــرة ما زالت حمقاء وشـــــــــ هذه النماذج وغیرها الكثیر، تؤ�د أن المرأة المعاصـــــــــ

تدجینها وأ�قت منزلتها متدن�ة، فإنها �اتت الآن تحتفظ بتلك  الســــــــــلطة الذ�ور�ة في الماضــــــــــي قدرت على قمعها و 

الســـمات، إضـــافة إلى أخرى انقلبت فیها المواز�ن، وهي: التســـلط على الرجل وترهی�ه، والر��ة في صـــدق عواطفه  

 وسلو�ه تجاهها، واستخدام العنف ضده. 

كار�كاتور�ة، وتداولها �الطر�قة الســــــــا�قة  وهكذا، صــــــــار اللاوعي الجمعي قادرًا على تقبُّل نمط آخر من اللوحات ال

 :�مكن تقس�مها إلى الأقسام الآت�ةنفسها. و 

: عدم الرغ�ة في رؤ�تها في الواقع أو التعامل معها، وتفضـیل أن یتم هذا عبر وسـائل التواصـل الاجتماعي،  الأول

اتف �ســتخدمه في الدردشــة ومنها: لوحة تُظهر زوجین على الســر�ر، �عطي �ل واحد منهما ظهره للآخر، و�یده ه

على موقع (الواتس أب)، ف�كتـب الرجـل: مرمر اشــــــــــــــتقتلـك �ـا عمري �تیییر. فتكتـب المرأة: وأنـا �مـان، �ـا ر�ـت �ـا  

 حبیبي ینفصل نِتَّك عشان انشوفك. 
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م  : الرغ�ـة في التخلُّص منهـا عبر العنف في القول والفعـل، ومنهـا: لوحـة یُرى فیهـا زوجـة قب�حـة الوجـه تنـا الثـاني

ــم المرحومة مرته.. مش ز�َّك، ف�قول: أرض الجامع  على الســــر�ر إلى جانب زوجها، فتقول: جارنا بنى جامع �اســ

جـاهزة �س التـأخیر منـِّك. ولوحـة تُظهر الزوج وهو یُلقي بزوجتـه من المر�ـب في ال�حر، وهو �قول: اعمـل خیر.. 

 وارمي في ال�حر. 

دو فیها الزوجة البدینة فوق غصـــــــــن شـــــــــجرة، بینما الســـــــــلَّم ملقى على : الحث على خ�انتها، ومنه: لوحة تبالثالث

 الأرض، والزوج �مسك بید امرأة حسناء، و�قول: عصفور �الید خیر من عشرة على الشجرة.

ــ�ه ذلك،  ،وفي المقابل ــقین عند الغروب أو ما �شـ ــ�ة لعاشـ نجد اللاوعي الرقمي عند المرأة �ضـــع الصـــورة الرومانسـ

ــحو�ة بتعب ــق الذي تخلى عنها أو وتكون مصـــ ــت�اق للعشـــ ــحوب �الوفاء والاشـــ یرات عاطف�ة دالة على الحب المصـــ

غدر بها. أو الصـــــور واللوحات الدالة على غ�اب إنســـــان�ة الإنســـــان، وتجلي ذلك في الحیوانات والجمادات، ومن 

ي �نغر و�فعل الأمثلة على ذلك: صـــــــورة امرأة حســـــــناء تتكئ على الرمل في لحظات رومانســـــــ�ة، تتأمل فیها عین

ــا. ولوحة أسـد ُ�قبل امرأة   ـــــــــــــ ــا تشـكَّلت حنان�ذلك هو أ�ضـً . وصـورة فتاة حسـناء تشـعر �السـعادة وهي تعانق شـابًـــــــــــــ

ملامحه الإنســان�ة من صــفحة �تاب. ولوحة تبین ملامح إنســان�ة لعاشــقین مصــنوعین من خشــب الصــنادیق، ُ�قدم  

 تمد یدها إل�ه لأخذها. فیها الرجل وردة ح�َّة زهر�ة اللون إلى محبو�ته، و 

ول�س هذا �له ســـــــوى تعبیر عن اللاوعي الجمعي الرقمي عند المرأة، عن أن العلاقات الإنســـــــان�ة التي �انت في 

الماضــي تقوم على أســاس الســلطو�ة الذ�ور�ة، فلا تعطي للمرأة حقها في التعبیر عن مشــاعرها عبر الكتا�ة �اتت  

یث الرجل المتســلِّط خالٍ من العواطف الدافئة الصــاف�ة التي �انت وما الآن تســتدعي اللاوعي الجمعي النســوي ح

زالــت حكرًا على غیرة �ــالحیوانــات والجمــادات والمتخیلات، ولكنهــا الآن �فعــل التكنولوج�ــا أكثر تعقیــدًا إلى الحــد 

ــا في التعامل م ع المرأة، ولا الذي �مكن القول ف�ه: إن اللاوعي الجمعي الرقمي لا �كشـف عن �ون الرجل نز�هًـــــــــــــ

�كشف عن �ون المرأة راض�ة عمَّا جرى أو �جري في هذه المجتمعات الافتراض�ة على الرغم من غ�اب المنطق�ة  

 المضادة في خطابها؛ لتغییر هذه الصورة النمط�ة لدى الذ�ور.
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   خاتمة ال�حث

تجل�ـات عن  الـذي طرحـه هـذا ال�حـث ل�عبر    (Digital Unconscious)معنى مصــــــــــــــطلح "اللاوعي الرقمي"    نّ إ

التكنولوج�ـا الـذ��ـة في الواقع الـذي   زمنتم �بتهـا في  و   ،التي بـدت في النظرة إلى المرأة   (النمط�ـة) الثقـافـة التقلیـد�ـة

ــل الاجتماعي حیث الواقع  ــفحات مواقع التواصـ ــر الفوري على صـ ــه، لكن هذا المكبوت جرى تفر�غه في النشـ نع�شـ

على هـذا الـذي �ختلط ف�ـه الحلم �ـال�قظـة، و�جـد اللاوعي طر�قـه الرح�ـة إل�ـه. و  (Virtual Reality)الافتراضــــــــــــــي  

ــاس، ــورة المرأة تق  الأســـ ــ�اق التظرف جاءت صـــ ــي في ســـ ــل الاجتماعي، و�ن �انت تمضـــ ــائل التواصـــ لید�ة في وســـ

والتندر في أح�ان �ثیرة. وقد �انت الأنماط الثلاثة: الكتا�ة �صــــــ�غة الكتا�ة، والكتا�ة �صــــــ�غة الصــــــورة، والرســــــوم 

د هذه الصورة التقلید�ة �كل قوة ووضوح.  الكار�كاتور�ة تجسِّ

 د�ة التي �عبر عنها اللاوعي الرقمي یتطلب عدة توص�ات، أهمها: ولعل الخروج من هذه الصورة التقلی

: الإفادة من حوادث التار�خ التي اســـــــــتطاعت التغییر في الصـــــــــورة النمط�ة للمرأة في مجتمعات معینة، ومنها أولاً 

ــا؛ فل ــورة النمط�ة لها، فتجاوز تأثیرهم جنوب فرنســــ ــعراء الترو�ادور الذین وظفتهم المرأة؛ لتغییر الصــــ �س �الفن  شــــ

ــوي أن  �قنواته المختلفة أقدر على التأثیر وتحو�ل اللاوعي إلى وعي مر�وز في الط�ع، وهنا، �مكن للأدب النســـــــــــ

 ینتقل من مجرد الكتا�ة إلى الأشكال الأدب�ة الرقم�ة التي تحمل فلسفتها المؤد�ة للتغییر. 

خدوعة �التعبیر الذي �ســـبق مســـاحة الكتا�ة  على أن تكون ردود الفعل غیر متســـرعة، وغیر م  الأناترو�ض  : ثانً�ا

، وتغییب "الذ�اء الانفعالي" الذي ین�غي حضــــــوره وتعل�مه  (�ماذا تفكر؟)؛ لأنها قادرة على اســــــتدعاء هذا اللاوعي

ــغر ــیته،   أن  �جب  التي  -. وتقدیر عمل�ة التلقي  للأبناء منذ الصـــــــــ ــخصـــــــــ تعكس لدى الآخر�ن ثقافة الكاتب، وشـــــــــ

خـاصــــــــــــــة أن مَنْ یتلقى مـا یرد   -لمرأة التي یتحـدث عنهـا هي: الأم والزوجـة والأخـت (..)  واحترامـه لهم في �ون ا

ــا في �امل الوعي والمتا�عة الناقدة، و�ن �انت نســــ�ة عال�ة منهم   على الصــــفحة أصــــدقاء وصــــد�قات هم جم�عًــــــــــــــــ

 . والعمل �غر�زة القط�ع ترتضي المجاملة على حساب الحق�قة

: تفعیل ســلطة الأنا الأعلى التي تك�ح جماح اللاوعي الرقمي، وذلك من خلال عمل المرأة نفســها على إدراج ثالثًا

هذه الأشـــــكال من التعبیر ومثیلاتها ضـــــمن مســـــمَّى "خطاب الكراه�ة"؛ لأن ما یُنشـــــر على هذه الشـــــاكلة �قلل من 
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لتخلص منهـا، وقـد �كون هـذا الأمر أقوى شــــــــــــــأنهـا، و�ـالتـالي �جعـل أي مشــــــــــــــكلـة تواجـه الفرد تلوح في ذهنـه فكرة ا

الأســ�اب الدافعة لتنامي حدة العنف ضــد المرأة، وغالً�ا ما تلعب خاصــ�ة الكتا�ة والاتصــال الصــوتي والمرئي التي 

 تت�حها مواقع التواصل الاجتماعي وس�طًا للتواصل بین الطرفین: المجرم والضح�ة.

اللبنات لدراسة سلو��ات الأفراد في هذه المجتمعات الافتراض�ة، �ما یدرس �احثو    �ضعوأخیرًا، فإن هذا ال�حث  

؛ لما لها من فائدة ة مستفیدًا من العلوم الأخرى �علم النفسعلم الاجتماع هذه السلو��ات في المجتمعات الواقع� 

 الذ�ي، فیتا�ع عبر هاتفه    امنخرطًا في مواقعه  الفرد التي �ات    الجماهیر الرقم�ةمن سلب�اتها في عصر    الحد في  

و�عدها البدیل عن القنوات الفضائ�ة في المعرفة والترف�ه،   ومجر�ات الأحداث الهامة،  مجتمعه  من خلالها أخ�ار

ووسیلته المتاحة ب�سر؛ لدفع أدنى مستو�ات الملل، و�مارس من خلاله أنشطته الإ�جاب�ة والسلب�ة بنسبهما المختلفة 

 .  لرموز والتحر�ر اعتمادًا على البرامج الملحقة ف�هعبر الكتا�ة واستخدام ا
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